BALERDI
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TRES PARABOLAS EN TORNO A
LA PINTURA DE BALERDI

POR D. SANTIAGO AMON



PARABOLA DEL SILENCIO. El choque inmediato de la contemplacién con la
obra, con cada una de las obras de Balerdi, nos remite a la confluencia de estos dos datos:
por un lado, materia o energia concentrada, y por otro, un silencio total. La expresi6n
de Balerdi viene a decimos que el silencio nada tiene de cosa amorfa; es una dilatacion
en constante crecimiento, mds fuerte y expansiva que la materia.

El silencio desintegra y modela todo a imagen del silencio. Y ;como es esa imagen? .
La imagen del silencio es la luz. Todo en ella se desnuda y en ella todo se modela. La
imagen del ruido es la tiniebla. Todo en ella se torna cadtico y estridente. No parece
muy verosimil la viejn estampa del recogimiento en la oscuridad como puerto seguro,
ante la vordgine de la vida. El caos de las formas inmediatas, presentes al sentido, tran-
sitadas por el tumulto, se acentia en su remembranza tenebrosa. Solo la luz crea a ima-
gen y semejanza del silencio; porque la luz es vacio compacto en el espacio, densa can-
tidad y calidad silenciosa. El impetu de la luz pulsa y hace vibrar, en los lienzos de Bnler-_
di, nicleos remotos de desintegracion desde caos umbrio hasta el diifano silencio de’
la tonalidad.

El término tonalidad, consagrado por la tradicién en el ambito pictorico, revela
a las claras su ascendencia musical y en nuestros dias adquiere, con realcion al timbre,
una cualificacion especifica, enunciada por Gillo Dorfles y divulgada, cuando no mix-
tificada, por la critica. La musica tradicional, de marcado predominio arménico, cifrd
en el acorde el equilibrio expresivo de aquella amalgama sonora, llamada tonalidad.
La aparicion del atonalismo y la sucesiva evolucion de la dodecafonia, de la musica
aleatoria, serial y postserial. . . opusieron a la tonalidad la prevalencia de los efectos
timbricos, destacando el valor aislado de cada sonido y su peculiar carga fonica. Cabe
oponer a la feliz distincion de Dorfles que en plena euforia timbrica la tonalidad perdu-
ra, constituida ahora por un silencio atmosférico, en cuyo marco, cada vez mis distenso,
adquieren relieve los aislados efectos sonoros. La misica poswebernniana destaca el
tiempo, la medida, la intensidad v la tonalidad del silencio sobre los impactos timbricos
en él enmarcados.

No parece dificil referir al ambito pictorico este ejemplo tomado de la musica.
La pintura tradicional se caracterizd por el predominio de la tonalidad (aunque es per-
ceptible cierto acento timbrico en el Renacimiento de flamencos y holandeses frente al
matiz netamente tonal de las escuelas italianas, en especial la de Venecia). La pintura
contemporinea no ha ocultado una clara complacencia timbrica: a partir especialmente
del fauvismo y en plena vigencia de las posteriores tendencias abstraccionistas, se paten-
tiza la exaltacion de lo cromitico como calidad aislada, como timbre. Pero al igual que
en la misica posterior a Webern, en pleno frenesi del manchismo cromitico fue la presen-
cia ticita de la luz-la que vino a constituir (sea ejemplo Pollock) el espacio armonico
de la tonalidad.

La pintura de Balerdi es creada, a imagen y semejanza del silencio, en la plenitud
y en la armonia de la luz. El conato timbrico, apenas esbozado, se funde en la tonalidad
y éste adquiere en sus cuadros una entidad intrinseca, un cuerpo propio. En cada cuadro
prevalece una tonalidad. La entonacion del azul, del morado, del violeta, del carmin,
del bermellon, del sepia, del siena, del plrpura. . . se define esencial o univocamente
en la superficie de la tela, sin interferencias cromdticas, alusivas a un cabtico tenebrismo.
En la entonacion significativa de cada lienzo se da, ciertamente, la presencia remota de
otra u otras tonalidades, pero no como contrapunto y menos como turbia interpolacion;
a manera, mis bien, de evocacion y de advenimiento que hacen transitar al contemplador
de un lienzo a otro hacia el feliz hallazgo de un contexto integral.







No se piense en lo deslumbrante, generado comiinmente por el uso ficticio de la
luz y de la sombra, que tantas veces ha intentado suplantar el dato real por el fraude
optico. Las pinturas de Balerdi, inmersas en la luz, se muestran tamizadas, secas, calcina-
das por la luz (esta calidad oreada y consistente anuncia una clara vocacion, una aptitud
innata para la pintura mural). La luz en Balerdi no ilumina la tonalidad; es la tonalidad.
El signo cromitico aislado, apenas se insinia, queda desintegrado para moldearse y fun-
dirse en la tonalidad. La obra pictorica de ejemplar recuerdo y maestria se ha mostrado
en el proceso historico como silenciosa y luminosa (piénsese en Velazquez). A su ejemplo,
la obra de Balerdi se genera en la luz a imagen y semejanza del silencio: todo timbre
naciente se integra en la tonalidad y es ésta la que configura el lienzo como entidad
diafana y silente

PARABOLA DEL GESTO Y DE LA FORMA. El gesto es una efimera vivencia
entre el impulso inicial y la forma definitiva. Una de las pinturas de Balerdi reclamara
sibitamente la atencion del contemplador. Al lado de la exuberancia cromatico - tonal
de las otras obras y coincidente con ellas en espacio y proporciones, palpita un lienzo
sustentado en la cruda y sola alternancia del blanco y el negro. La ausencia del gris,
logicamente esperado, invitard al espectador a una contemplacion mas cercana y alli sus
ojos inmediatos se verin cautivados por una nueva sorpresa: sobre Ia textura del lienzo
no fue el pincel el que tejio aquella minuciosa red de lineas que se interfunden y des-
gajan de nicleos compactos y prosiguen hacia otros mas definidos: ha sido el curso tenaz
de la pluma, mojada en tinta china, el que ha descrito (asombro o milagro) las vastas
dimensiones del lienzo. Esta ejemplar artesania revelard al contemplador, en su paciente,
mororso, insolito hacerse, el origen, el modo y el término del quehacer de Balerdi: un
impulso inicial en que los rasgos primarios o gestos aleatorios entablan una lucha trepi-
dante por su definitiva integracion en la forma. .

;Cabe concebir una pintura de puro gesto, esencialmente aleatoria? . jEn qué medi-
da pueden coincidir gesto y azar? . Las corrientes de action - peinting idearon un medio
creador, basado en el golpe sibito, en el trazo inmediato sobre la superficie del lienzo:
la impresion directa del rasgo, exento de elaboracion, como proyeccion genuina de la
personalidad, en tal sentido no pueden ser mas afortunada v expresiva la voz gesto:la
plasmacion primaria del rasgo personal, la transmision directa de la individualidad a la
mancha poicogrifica. La respuesta a las preguntas recién formuladas se cifra, sin duda
alguna, en la misma limitacion grafoldgica del gesto. El gesto, en altima instancia, no es
mis que la resultante de la complejidad individual y de la educacion o el habito manual.
Cree el profano muy Ficil este tipo de pintura, sin imaginar siquiera la monotonia y la
increible limitacion de los gestos posibles al alcance de su mano, sobre el blanco del
papel ;No es patente la limitacion y consiguiente reiteracion del rasgo, reconocida la
capacidad creadora de cada quien, incluso en los maestros de la action - peinting? .
Tampoco entre azar y gesio hay posible sinonimia. La nocion de éste es mucho mis
limitada que la de aquél. Lo aleatorio no depende exclusivamente de la directa pro-
yeccion personal; surge condicionado por extrinsecas circunstancias y también provocado
por las incidencias sucesivas de la obra que se objetiva en su propia elaboracion.

Gesto v azar ocupan en la plistica de Balerdi la region abierta entre el proyecto
incipiente v la forma decisiva. En la obra de Balerdi siempre hay una estructura subya-
cente, a veces intencionadamente delatada v a veces vagamente presentida, donde se
instala la pugna del gesto hacia la forma integradora. Y la pugna es titanica. El rasgo se
conereta en figura eventual que pronto se quiebra a la bisqueda de otra entidad mas
plena. Un proceso antagonico de inmantacion y de repulsa agita, conmueve, destruye
en violento choque silencioso, y en laboriosa ascension moldea y organiza hacia la forma
total gestos, microformas, nicleos eventuales y fragmentos de una verdadera cosmologia.
En la obra de Balerdi resulta admirable v ejemplar el paralelismo entre la ordenacion
formal y la entonacion cromitica. La fugaz presencia del timbre frente a la tonalidad
halla el mas fiel de los correlatos en la efimera vivencia del gesto ante la forma.
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Entre la forma definitiva y el impulso inicial transcurre la entidad del gesto en lucha
enconada. describiendo a los ojos del contemplador la palpitante actividad del transito
poético. El caricter agonico del gesto resulta ain mis inmediato y ejemplificante en
aquel lienzo iniciado, proseguido y consumado a favor solo de la pluma y la tinta china.
La agilidad, la evidente facilidad de esta pluma (de condicion envidiable para el arte del
grabado) renuncia siempre al logro inmediato. Una ley discriminatoria desgaja zonas y
voliimenes aparentemente conclusos, y un principio de atraccion los traslada al campo
de otra ordenacion més rigurosa. En la misma medida en que la tonalidad se enriquecia
estructuralmente (el todo era superior a la suma de las partes) por la asuncion organica de
cada uno de los acentos timbricos, en esa misma medida la forma (la Gestalt) se enriquece

ahora mas alld de cuantos gestos, microformas, nicleos eventualesy rasgos sucesivos
la integran.

PARABOLA DE LA SOLEDAD. Balerdi participa de una concepcion universal
del hombre y de la vida, convertida en experiencia. Su arte es la sola y pura expresion
de esta experiencia vital a la que él condiciona o subordina todo otro asunto, toda otra
empresa, La (inica empresa es la propia vida, convertida en ascesis, en experiencia absolu-
ta. Balerdi mora en I soledad de su propia concepcion del universo, convertida en sote-
riologia, y s6lo alli tiene sentido su vida, alli toma origen toda incitacion manifestativa y
hacia alli apuntan univocamente los signos alertadores de su habla. Si esta region de la
intima experiencia, de la vida auténticamente vivida, tuviera un solo nombre, ninguno
mis afin que el de soledad. Este el ambito absoluto de la soledad sonora, de que hablé el
mistico, tal es el lugar en que el hombre afronta la vida, vive en la vida, y de la vida y
hacia la vida transmite a los otros una senial alertadora.

Hablibamos antes de la luz como imagen del silencio, y ahora nos es dado hablar
de la musica (la mosica callada) como imagen de la soledad (la soledad sonora) Son
proposiciones del todo equivalentes, aunque de labios del mistico vengan con el acento
inefable de la contradiccion y suenen en oidos ajenos a rara paradoja. Y ambas dimen-
siones (soledad y silencio) significan, por entraiar la luz de la verdad y el palpito de la
vida. el bien difusivo, la emocion universal, subsumida y concentrada en lo que Piet Mon-
drian Hlamaba la verdad interior (el arte que proviene del interior - diriamos con no
oculta resonancia neopldstica - es original, pero no el que se hace desde fuera; en el pri-
mero se presupone una experiencia, el segundo estd hecha al margen de ella).

Ante el arte de Balerdi no hay opcion. O se entra en su mundo por via de ascesis y
experiencia o todo otro acercamiento es asunto meramente teorético, desprovisto de vi-
talidad. Para Modrian (el mejor definidor del arte designificado o abstracto o no repre-
sentativo) la vida es pura actividad interna. Solo en la experiencia de la soledad la vida se
torna verdad interior, intima conciencia. Todo lo que no se vea circunscrito por ella es
ajeno a la vida verdadera y, como tal, indigno de mencion o, si se quiere, exento de
auténtica realidad. De ahi la necesidad de destruir los objetos (y mucho mis las formas
del saber convencional y del lenguaje constituido). Solo asi el arte puede acercarse al
hondo de la conciencia, alma de la vida. Unicamente a travis de la total abstraccion y
en la Gltima estancia de la soledad, los objetos desaparecen engullidos por la vida y vienen
a identificarse con la vida misma.

El arte, como tal, carece de importancia, porque lo que @inico importante es la vida
(lo que estd en juego en la vida es la vida misma). Toda la obra de Balerdi ha surgido en
contacto directo con la vida, convertida en sola y total experiencia, en radiante y ascética
soledad. La obra de Balerdi, afincada vitalmente en la experiencia y dada a la luz en la
{iltima estancia de la soledad, exige de quién a ella se asoma un grado equivalente de afin-
camiento y un decidido enfrentarse al espejo (a la conciencia) de la soledad, sin mixti-
ficaciones, actos teoréticos o escarceos conceptuales. Unicamente en posesion de una
experiencia y conciencia semejantes, es posible la participacion de su lemguaje universal,
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porque estos signos se limitan a indicar el lugar de la experiencia, remitiendo al con-
templador, por todo significado, a la conciencia de una meditacion y a la afirmacion de
un acto de vida.

Balerdi intenta suscitar en el animo del contemplador una vision de lo universo v el
tacto de la experiencia, en cuyo confin los signos percibidos, diriamoscon Rudolf Steiner,
se le vuelven sonoros; el observador se siente como en un océano de sonidos y claridades
(el silencio es la imagen de la luz y la soledad es el grado tltimo de lo sonoro) y todas
estas resonancias vitales son medio de expresion de entidades del universo. Lo que el
entendimiento percibe como ley - insistiremos con Steiner - o como idea en el mundo
fisico, se revela al oido vital como musica (la musica callada) y como impulso de una
verdad interior y universalizada. De aqui que los pitagoricos llamaran a este tipo de per-
cepcion misica de las esferas; porque para quien esti dotado de semejante facultad de
acercamiento al latir de la vida, esta musica no es algo figurado o simbadlico, sino llamada
perentoria de la realidad universal.

La complejidad del proceso cromitico-formal y su profusa manifestacion en lns
pinturas de Balerdi pueden sugerir al contemplador una exuberante riqueza de recursos
materiales. La contemplacion proxima de cada lienzo llevard a sus ojos, una vez mis, la
impresion de lo sorprendente. Alli, sobre la superficie de la tela, palpita en toda su fres-
cura el tacto de la experiencia, el transito reiterado del pincel, sin otro auxilio o comple-
mento que su propia tenacidad para la ascension de la materia al grado de la tonalidad y
de la forma. La materia, como (al, sin el recurso de ninguna técnica (veladuras, transpa-
rencias, tenebrismos y esfumatos. . . ) se ve morosamente trasladada de la paleta al lien-
zo y atomizada en el lienzo, sin otro vehiculo que lo concentrado de una emocion ante
el transito asombroso de la realidad y de la vida.

En lo intimo de la soledad palpita la plenitud y la verdad de la experiencia. Balerdi
fiel a un acto de fe y al cumplimiento de una ascética, niega la ayuda de todo vehiculoo
artificio que no sea el propio pincel directamente impregnado en el color y contagiado de
su mas genuino aliento personal. Entre el intimo pulso del pincel y la entidad incitante
del lienzo se abre el confin de lo posible como una invitacion a la efusion de la vida y del
arte. Cada palmo inminente de este diafano confin cargado esti de sugerencias, y a cada
sugerencia va regalando Balerdi el norte y la genuinidad, dtomo por dtomo, de la pince-
lada, madurada en la soledad y amasada en la experiencia. Y por ser, como bien natural,
algo difusivo, transmite a los ojos del contemplador otro tanto de su verdad inferior,
de su propio experimento, mas la indicacion de la realidad o el alerta ante el transito
asombroso de la vida.

Esta es la exegesis de la experiencia cromatico - formal de Balerdi y éste el ambito
de su concepcion universal, de su ascesis, de su verdad interior, de sus mas genuino
ejercicio. Si el acto creador fuera subsumible en los extremos de una formula, trazaria-
mos de su ejemplar experiencia la siguiente proposicion: el timbre es, en su integracion
orginica y enriquecedora, a la tonalidad, lo que el gesto a la forma. Y si fuera posible
trasladar a la formula la verdad interior y el tacto mismo de la experiencia, agregaria-
mos que Balerdi convierte ln materia en vida o en indicacion alertadora de Ia vida, inti-
mamente recluido en la universalidad de la soledad sonora.

Santiago Amon







BALERDI.
FRENTE Y MANO
0 UNA HUMANA AVENTURA

POR JAVIER VIAR

El barro ha oscurecido el nimero que el hombre
deposito, su dedo peregrino

borro el sendero, el paso proximo,

el laberinto habitado.

Flota la carne en su morada en fuga,
navega y arde y levanta su treno.

El hombre aproximo a la carne un pabilo
de luz devoradora.

Hizo al olvido dueno de la noche,

oh, de la noche atonita.

Anduvo, anduvo, mano en cuya cuenca
derramo el ser su propia fantasia,
pajaro desplumado y tiritante,

su amor, el altimo haz de su apariencia,
la antetltima duda.

Anduvo, anduvo: mano ejecutora.

Mano o guante de fiebre,

de la fiebre asombrada del insomnip, del espejo
panzudo, como un ojo abatido.

Mano de las primeras de la aurora

que posaronse en una raiz incierta

que el hombre conservaba ya consigo,

raiz de lo profundo, separada

de una letal simiente

de oscura cantidad de incertidumbre.

Sin testigos palpo, palpo el mercurio

y lo que hay en su fondo, los origenes,
el fuego, el agua, el sueiio, y el olvido,
y libre sign6 en la blanca tapia

un camino sin meta ni principio
donde el impulso atavico elegia

lleno de ronca luz

y de una vegetal incandescencia.






Ardio su fiel alquimia, huella y labio

que anudan lo pequefio con lo enorme,

los planetas y el ojo de una mosca,

las huellas dactilares y el océano

para elevar el hueso hasta el diamante

como un musculo, como una noche impuber.

Cual tormento, asombrado y herrumbroso,
cuil en la frente, surcos avarientos,

senda sin fin de larva, de especie trahumante
que en el iman estima su andadura,

frente (fuego, cometa)

armada de flagelo

que hiere en la costumbre de los cuerpos
de alba cansada o timido crepusculo
rodando de habitante en habitante.

Dolor del fuego, agudo, de sus limites,

o del hombre que arriba en calmo vuelo

de su perdida noche de opulencia

con la frente cenida de corona

que engarza el hambre, el suefio y el olvido.

También 1o que no fue dejo su estela,
fisssss, como un cierzo frio su aventura.
Dejo su ausencia de otro mapamundi
que el hombre imaginaba con su inercia
cuajada de guarismos milenarios.

Después la mano se alza y se detiene,
y abierta queda, copa de los vientos,
y escucha el pasearse de la vida

sin faz y atravesada en su osamenta.

La frente dividio su testimonio.
Pudo, pudo. Regresa del silencio.

JAVIER VIAR
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