
EUS 
Museo Bikoitza San Telmo Museoan egiten den artisten esku-hartze 
programa bat da, urteko aldizkakotasunarekin, bildumaren eta 
kontakizun museografikoaren hainbat berrirakurketa ahalbidetzeko 
gonbidapena jaso ondoren. Lan horren emaitza urtebetez egongo 
da erakusketa-programaren barruan, eta azkenik museoaren 
arte- bildumari gehituko zaio, une bakoitza San Telmoko bildumaren 
ondarera eta kontakizunera gehitzeko premia adieraziz, premia 
hori ordeztu gabe, betiere. Erlea Maneros Zabala da edizio honetan 
parte hartu duen artista, Ibon Aranberriren ondoren. Museo Bikoitza 
egitarauak segidako gonbidapenen lokiga hedatzen du Asier 
Mendizabal artistaren proposamen batetik abiatuta.

CAS 
Museo Bikoitza / Museo Doble es un programa de intervenciones 
artísticas en el Museo San Telmo. Con periodicidad anual, un/a 
artista recibe la invitación a propiciar relecturas de la colección 
y del relato museográfico. El resultado de ese trabajo formará parte 
del programa expositivo durante un año para finalmente añadirse 
a la colección de arte del museo, señalando, aunque no supliendo, 
la necesidad de incorporar cada momento presente al patrimonio y 
al relato de la colección de San Telmo. La invitada de esta edición es 
Erlea Maneros Zabala, que tomó el testigo de Ibon Aranberri, quien 
participó en la primera edición. El programa Museo Bikoitza / Museo 
Doble despliega su lógica de invitaciones sucesivas a partir de 
una propuesta de Asier Mendizabal.

FR 
Le programme Museo Bikoitza / Musée Double consiste à intégrer dans 
le Musée San Telmo pendant un an l’intervention d’un·e artiste invitée. 
L’objectif est de favoriser une série de relectures de la collection et 
du récit muséographique par des différentes artistes. Le résultat de 
ce travail sera incorporé au programme des expositions pendant un 
an puis ajouté à la collection d’art du musée, une manière d’attirer 
l’attention, sans toutefois y suppléer, sur la nécessité d’incorporer 
chaque moment présent au patrimoine et au récit de la collection du 
San Telmo. L’invité de cette édition est Erlea Maneros Zabala, aprés la 
participation de Ibon Aranberri dans la première édition. Le programme 
Museo Bikoitza / Musée Double déplie sa logique d'invitations 
successives sur la base d'une proposition d'Asier Mendizabal.

EN 
Museo Bikoitza / Double Museum is a programme of annual 
interventions in San Telmo Museum by different artists, who receive 
the invitation to favour series of re-readings of the collection and 
museographical story. The result of this work will form part of the 
exhibition programme for a year, before finally being added to the 
museum’s art collection, indicative of, although not fulfilling, the need 
to incorporate every present moment into the heritage and story 
of the San Telmo collection. The guest artist in this edition is Erlea 
Maneros Zabala, after Ibon Aranberri’s participation in the first edition. 
The program Museo Bikoitza / Double Museum unfolds its successive 
invitation logic from a proposal of the artist Asier Mendizabal.
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Norusta-ren bitartez, Erlea 
Maneros Zabalak gurutzaketa 
bat proposatzen du, bere paisaia 
biografikoaren eta museoko 
testuinguruaren artean; horrela, 
espazio-denbora harreman 
deszentratu bat markatzen 
du, proiektuak hartzen duen 
prestakuntza-epea izan zenaren 
ibilbide pertsonal beretik sortuta. 
Bi objekturen arteko kulunka 
dialektikoaren eta objektu horiek 
San Telmo Museoarekin duten 
erlazioaren artean mugitzen da 
emaitza. Alde batetik, museoaren 
bildumako objektu bat dugu, 
esanahi berri bat hartzen duena; 
bestetik, museotik kanpo 
aurkitutako objektu bat, artistak 
dohaintza baten bitartez bilduman 
sartu duena.

Lehen objektua Pedro Pérez 
de Castro (1823-1902) artistaren 
litografia bat da, museoaren 
funtsetatik aterea. Paisaia 
erromantiko horretan, euskal 
kostaldea ageri da, lehorretik, 
Bizkaiko Lekeitioko Antzoritz 
lurmuturretik ikusia. Bi 
kilometroko itsaslabarra 
hartzen du Otoio mendiaren ipar 
isurialdean, itsasoarekiko mugan. 
Erlea Maneros Zabalak bisitatu 
eta haztatu egin du litografian 
goretsitako paisaia, piraguan 
bertaratuz, meteorologiak eta 
olatuek baldintzatutako hurbilketa 
zorrotz bat gauzatuz, nabigazio 
aldakor eta ezegonkorrak eraginda 
ezinbestean determinatu zuena 
haren begirada fotografikoa. 
Eta atera den serieak litografia 
osatzen duen kostalde tarte bera 
dokumentatzen du, itsasoaren 
azaleko zenbait posiziotatik. 
Argazkiek marrazkia dute ondoan, 
bitakora-orri batez eta mapa 
batez osatua, horietan erregistratu 
dira artistak egindako sartu-
irtenen datak eta bertaratzeak 
ahalbideratu zituzten aukera uneak 
seinalatzen dituzten uneak. Mapak 
kostaldeko lerroa deskribatzen du, 
itsaslabarreko guneak izendatzeko 
bertakoek erabiltzen zituzten eta 
dituzten toponimoekin batera.

Bigarren objektua orkatz 
(Capreolus capreolus) adar baten 
muturra da, artistaren familia-
ondaretik datorrena. Jatorrizko 
erabileraren arrastoak galduak 
zeuzkan tresna enigmatiko bat 
da, eta istorioak, hipotesiak eta 
interpretazioak eraginez, galbidean 
den oroitzapena berreraikitzeko. 
Ikerkuntza-jardunak erakutsi zuen 
antzina arrantzaleek erabiltzen 
zutela, arrain pozoitsuen 
ziztadak eta hozkadak arintzeko. 
Proiektuarekin bat, Erlea Maneros 
Zabalak museoari dohaitzan eman 
dio pieza hori, eta bilduman sarrera 
eman zitzaioneko protokoloan 
egindako argazkia erakusten da. 

Proiektatutako bideo 
bat da irudi horren osagarria. 
Bertan, adar beraren zenbait 
erretratu ikusten ditugu segidan, 
Lekeitioko herri hizkerako 
esapide berezi batzuk uztartuta 

dituztela. Ahoskera aukeratuak 
sonoritate zehatz eta trinkoagatik 
nabarmentzen dira. Erlea Maneros 
Zabalak eskuzko idazkeraren 
izaera formala nabarmenarazten 
du, letren eskala naturala 
areagotuz eta desitxuratuz, letren 
izaera grafikoa hitz horien 
erretratu bihurturik, omenaldi gisa. 
Era berean, erakusketaren titulua, 
Norusta, hizkera horretakoa 
da, eta itsasotik euria ekarri 
ohi duen ipar-mendebaldeko 
isurialde beretik datorren 
haizearen izena da.

#1. Lehenengo atal batean 
denborazko eszenaratze 
baten forma dute materialek, 
museoaren barruan elkarren 
ondoko bi aretoz osatutako 
espazio autonomoan lekua 
bereganatuz. Parentesi moduan 
funtzionatzen du, bildumako 
narratibarekiko paraleloa den 
esparru kontzeptuala bailitzan. 
Erakusketaren diseinurako, Erlea 
Maneros Zabalak bere egin ditu 
San Telmo Museoak aldi baterako 
hormak eraikitzeko erabili 
ohi dituen egitura modularrak. 
Egitura biluziek lehenagoko 
erakusketetatik datozen geruzak 
bistaratzen dituzte, eta ohikoez 
besteko artikulazio aldakorrez 
zabaldu dira. Horrela orografia 
bat sortzen dute, irudientzako 
dispositibo gisa, obra sortuaren eta 
horrek erakusketa-espazioarekin 
duen harremanaren artean ageri den 
tentsioari heldu beharretik abiatuta.

#2. Bigarren atal batean material 
horien aukeraketa bat museoaren 
erakusketa iraunkorrean txertatu da 
aldi baterako. Argazki serieetako 
batek San Telmoko elizaren 
alboetako bat hartzen du. Bestalde, 
orkatz-adarra eta bideoa arrantza 
lanbideari eskainitako beira-arasan 
integratu dira, koruan dagoena. 
Horrela, elizaren espazioaren 
parte bilakatzen dira elementu 
biak; Josep M. Sert pintorearen 
mihiseak gailentzen dira espazio 
horretan, historia lokalaren gai 
eta tradizioak errepresentatzen 
dituztenak. Elementuok ardatz 
bertikalean jartzeak, interbentzio 
biak modu arkitektonikoan 
konektatzea ahalbidetzen du 
halaber, gainezarritako bi 
solairutan jarriak daudelarik.

Proposamen honetan ikusten den 
espaziozkoaren, etnografikoaren 
eta artistikoaren arteko 
gurutzatzeak azpimarratu 
egiten du Museo Bikoitza 
programak planteatzen duen 
berrikuspena, hain zuzen San 
Telmo Museoaren bildumaren 
berezitasun bikoitza, gizarte museo 
eta arte bilduma gisakoa alegia, 
harturik abiapuntu. Kateatutako 
mugimendu batean Erlea Maneros 
Zabalaren proposamena bilduma 
iraunkorraren ordena jarraituari 
gainjarriz doa, azkenean emaitza 
gisa geratuko den lana eratuz.

A través de Norusta, Erlea Maneros 
Zabala formula una yuxtaposición 
entre su paisaje biográfico y el 
contexto del museo, marcando 
una relación espaciotemporal 
descentrada, generada en el propio 
tránsito personal que supuso el 
período de elaboración que abarca 
el proyecto. El resultado oscila 
dialécticamente entre dos objetos 
y su relación con San Telmo 
Museoa. Por un lado, un objeto 
perteneciente a la colección del 
museo que es resignificado; por 
otro, un objeto hallado fuera del 
museo que la artista introduce en la 
colección mediante una donación.

El primer objeto es una 
litografía del artista Pedro Pérez 
de Castro (1823-1902) extraída 
por la artista de los fondos del 
museo. En este paisaje de carácter 
romántico se aprecia el litoral visto 
desde el cabo Antzoriz (Lekeitio, 
Bizkaia). Describe dos kilómetros 
de acantilado en la vertiente norte 
del monte Otoio, delimitado por 
el mar. El paisaje ensalzado en 
la litografía ha sido visitado y 
palpado por Erlea Maneros Zabala, 
a través de una serie de incursiones 
en piragua, creando una exhaustiva 
aproximación condicionada 
por la meteorología y el oleaje 
que, provocando una navegación 
inestable y cambiante, determinó 
inexorablemente su mirada 
fotográfica. La serie resultante 
documenta el mismo tramo de 
litoral representado en la litografía, 
desde múltiples posiciones 
sobre la superficie del mar. Las 
fotografías van acompañadas del 
dibujo de una hoja de bitácora y 
un mapa que registra las fechas 
de las incursiones realizadas por 
la artista así como las gráficas 
de las condiciones de navegación 
que identifican las ventanas de 
oportunidad que permitieron las 
incursiones. El mapa dibuja la 
línea costera con los distintos 
topónimos usados por los vecinos 
para nombrar los enclaves del 
acantilado, tanto en el pasado 
como en la actualidad.

El segundo objeto consiste 
en la punta de un cuerno de 
corzo (Capreolus capreolus) que 
pertenecía al legado familiar 
de la artista. Se trata de un 
enigmático instrumento que había 
perdido los indicios de su uso 
original, dando lugar a historias, 
hipótesis e interpretaciones 
con las que reconstruir una 
memoria en desaparición. El 
proceso de investigación reveló 
que antiguamente era usado 
por pescadores para neutralizar 
picaduras y mordeduras de peces 
venenosos. Como parte del 
proyecto, Erlea Maneros Zabala 
ha donado esta pieza al museo 
y muestra la fotografía surgida 
del protocolo de su entrada en 
la colección. 

Un vídeo completa la imagen. 
En él se suceden distintos retratos 
del mismo cuerno en superposición 

con palabras procedentes de la 
jerga popular de Lekeitio. Erlea 
Maneros Zabala enfatiza el 
carácter formal de la escritura a 
mano, aumentando y deformando 
la escala natural de las letras, 
convirtiendo su naturaleza 
gráfica en retratos, a modo de 
tributo, de dichas expresiones y 
su concisa sonoridad. El título de 
la exposición, Norusta, pertenece 
también a esa jerga: es el nombre 
que recibe el viento proveniente 
de la vertiente noroeste que 
habitualmente arrastra lluvia 
desde el mar.

#1. En un primer apartado los 
materiales adoptan la forma 
de una puesta en escena 
temporal, situándose en el 
espacio autónomo compuesto 
por dos salas de exposiciones 
contiguas. Funciona a modo de 
paréntesis, un marco conceptual 
paralelo a la narrativa de la 
colección. Para el diseño 
expositivo, Erlea Maneros Zabala 
se ha apropiado de las estructuras 
modulares regularmente usadas 
por San Telmo Museoa para 
levantar paredes temporales. 
Las estructuras desnudas desvelan 
capas derivadas de exposiciones 
anteriores y han sido desplegadas 
con articulaciones variables, 
distintas de las habituales. Crean 
así una orografía como dispositivo 
para las imágenes, surgida de la 
necesidad de abordar la tensión 
entre la obra creada y su relación 
con el espacio expositivo.

#2. En un segundo apartado, una 
selección de los mismos materiales 
se ha insertado temporalmente 
en el itinerario de la exposición 
permanente del museo. Una de las 
series fotográficas ocupa uno de 
los laterales de la iglesia de San 
Telmo. Por otro lado, el cuerno 
de corzo y el vídeo han sido 
integrados en la vitrina dedicada 
al oficio de la pesca, ubicada en 
el coro. Así ambos elementos 
conviven en el espacio de la iglesia 
dominado por los lienzos del 
pintor Josep M. Sert, en los que se 
representan temas y tradiciones 
de la historia local. La disposición 
de los elementos en un eje vertical 
permite, por otro lado, conectar 
las dos intervenciones de manera 
arquitectónica al situarse en dos 
plantas superpuestas. 

El entrecruzamiento entre 
lo espacial, lo etnográfico y lo 
artístico de esta propuesta remarca 
la revisión que el programa Museo 
Bikoitza plantea, tomando como 
punto de partida la singularidad 
dual de la colección de San Telmo 
Museoa en tanto que museo de 
sociedad y colección de arte. 
En un movimiento concatenado la 
propuesta de Erlea Maneros Zabala 
se va solapando con el orden 
continuado de la colección, para 
conformar la obra resultante.

À travers Norusta, Erlea Maneros 
Zabala propose une juxtaposition 
entre son paysage biographique et 
le contexte du musée pour définir 
une relation spatio-temporelle 
décentralisée générée par son 
propre parcours personnel 
durant la période d'élaboration 
couverte par le projet. Le résultat 
oscille dialectiquement entre 
deux objets et leur rapport 
au Musée San Telmo. D'une 
part, un objet appartenant à 
la collection du musée qui est 
redéfini dans l'exposition; d'autre 
part, un objet trouvé en dehors 
du musée que l'artiste introduit 
dans la collection par le biais 
d'une donation.

Le premier objet est une 
lithographie de l'artiste Pedro 
Pérez de Castro (1823-1902) 
provenant de la collection 
du musée. Dans ce paysage 
romantique nous pouvons observer 
la côte de la terre ferme, à partir 
du cap Antzoriz (Lekeitio, Biscaye). 
Il décrit deux kilomètres de falaise 
sur le versant nord du mont Otoio, 
bordé par la mer. Le paysage mis 
en relief dans la lithographie a été 
visité et touché par Erlea Maneros 
Zabala qui y a accédé depuis la 
mer, en pirogue, au travers d’une 
approche exhaustive conditionnée 
par le temps et les vagues de sorte 
que la navigation changeante a 
inexorablement déterminé son 
regard photographique. La série 
qui en résulte documente la 
même étendue de côte que 
sur la lithographie à partir de 
multiples positions sur la surface 
de la mer. Les photographies 
sont accompagnées d'un dessin 
composé d'un journal de bord 
et d'une carte qui enregistre les 
dates des incursions effectuées par 
l'artiste, ainsi que de graphiques 
des conditions de navigation 
identifiant les occasions de sortir 
en mer. La carte décrit le littoral 
et les différents noms de lieux 
utilisés par les habitants hier et 
aujourd’hui pour marquer les 
enclaves de la falaise. 

Le second objet, une pointe 
de corne de chevreuil (Capreolus 
capreolus), faisait partie de 
l'héritage familial de l'artiste. 
Il s'agit d’un instrument ayant 
perdu les traces de son usage 
d'origine ce qui a entraîné des 
histoires, des hypothèses et des 
interprétations diverses tachant 
de reconstruire une mémoire 
en disparition. Le processus 
de recherche a révélé qu'il était 
autrefois utilisé par des pêcheurs 
afin de neutraliser les piqûres 
et les morsures des poissons 
venimeux. Dans le cadre de ce 
projet, Erlea Maneros Zabala a 
fait don de cette pièce au musée 
et montre la photographie issue 
du protocole de son entrée dans la 
collection. 

Une vidéo projetée complète 
cette image. Dans celle-ci sont 
superposés différents portraits de 

la même corne accompagnés de 
mots propres au jargon populaire 
de Lekeitio. Erlea Maneros Zabala 
souligne le caractère formel de 
l'écriture à la main en augmentant 
et en déformant l'échelle naturelle 
des lettres, puis en transformant 
leur nature graphique en portraits 
pour rendre hommage aussi 
bien au expressions qu'à leur 
sonorité concrète et abrégée. 
Le titre de l'exposition, Norusta, 
appartient lui même à ce jargon: 
il s'agit du nom donné au vent 
provenant du versant nord-ouest 
qui, habituellement, ramène la 
pluie de la mer. 

#1. Les matériaux exposés prennent 
dans un premier temps la forme 
d'une mise en scène temporaire. 
L'espace autonome du musée, 
composé de deux salles adjacentes, 
fonctionne comme une parenthèse, 
un cadre conceptuel parallèle 
à la narration de la collection 
même. Pour la conception de 
l'exposition, Erlea Maneros Zabala 
s'est appropriée de structures 
modulaires régulièrement utilisées 
par le Musée San Telmo pour 
dresser des murs temporaires. 
Les structures nues révèlent des 
couches provenant d'expositions 
précédentes et ont été déployées 
avec des articulations variables, 
différentes des habituelles. Elles 
créent ainsi une orographie 
comme dispositif pour les images, 
née du besoin d'aborder la tension 
entre l'œuvre créée et son rapport 
à l'espace d'exposition.

#2. Dans un deuxième temps, 
une sélection de ces matériaux 
se glisse dans l'itinéraire de la 
exposition permanente du musée. 
Une des séries photographiques 
occupe un côté de l'église de San 
Telmo. La corne de chevreuil et 
la vidéo sont par ailleurs intégrées 
dans la vitrine consacrée au métier 
de marin pêcheur située dans le 
choeur. Ces éléments cohabitent 
ainsi dans l'espace de l'église 
que les toiles de Josep M. Sert, 
représentant différents thèmes 
et traditions locales, dominent. 
La disposition de ces éléments 
suivant un axe vertical permet 
également de mettre en lien 
architecturellement de ces deux 
interventions en se situant sur deux 
étages superposés.

L'intersection entre les aspects 
spatial, ethnographique et 
artistique de cette proposition 
met l'accent sur la révision que 
le programme Museo Bikoitza 
(Musée Double) propose et cela 
prend comme point de départ la 
double singularité de la collection 
du Musée San Telmo en tant que 
musée de société et collection d'art. 
La proposition d'Erlea Maneros 
Zabala se superpose à l'ordre 
continu de la collection, c'est 
moyennant cet enchainement que 
l'oeuvre s'en suit.

With Norusta, Erlea Maneros 
Zabala formulates a juxtaposition 
between her biographical 
landscape and the context of 
the museum. An off-centered 
spatio-temporal relationship 
is prompted by her personal 
movement during the making 
of the project. The result 
alternates dialectically between 
two objects and their relationship 
with the San Telmo Museum. On 
the one hand, an object belonging 
to the museums collection is 
re-signified; on the other, an 
object is introduced into the 
collection by means of a donation 
by the artist.

The first object is a 
lithograph by the romantic artist 
Pedro Pérez de Castro (1823-1902) 
sourced from the museum’s 
collection. It portrays the 
coastline from the perspective of 
mainland Cape Antzoriz (Lekeitio, 
Bizkaia); two kilometres of 
the cliffs on the north side of 
Mount Otoio, bound by the sea. 
The landscape extolled in the 
lithograph has been revisited and 
probed by Maneros Zabala by a 
series of expeditions on a kayak, 
a tiring approach conditioned 
by weather and tides, this ever 
changing navigation subsequently 
defined her photographic gaze. 
The resulting series documents 
the same stretch of coastline 
that makes up the lithograph 
from multiple positions on the 
sea surface. The photographs 
are accompanied by a drawing 
consisting of a logbook page 
and a map. The log records the 
dates of the expeditions made 
by the artist and the graphs the 
navigational conditions pointing 
to the windows of opportunity 
that made the seafaring journeys 
possible. The map describes the 
coastline and the different place 
names used by local residents to 
mark the cliff's enclaves, both in 
the past and today.

The second object consists 
of the tip of a deer antler 
(Capreolus capreolus) that belongs 
to the artist’s family heritage. 
This enigmatic tool lost any 
signs of its original use, giving 
rise to stories, hypotheses and 
interpretations as a result of 
disappearing memories. The 
research process revealed it was 
traditionally used by fishermen 
to neutralize bites and stings 
from poisonous fish. As part of 
the project, Maneros Zabala has 
donated this object to the museum 
and shows the photograph that 
emerged from the protocol for its 
inclusion in the collection.

A video completes this 
narrative. In the video a 
succession of portraits of the 
antler are superimposed with 
words taken from the popular 
slang used in Lekeitio. The words 
chosen stand out on account of 
their specific shortened tone. 

Maneros Zabala stresses the 
formal nature of handwriting, 
increasing and deforming the 
natural scale of the letters, 
and turning their graphic 
characteristics to an homage 
to these expressions. Likewise, 
the title of the exhibition, 
Norusta, also forms part of this 
slang and refers to the name given 
to the wind that comes from the 
same north-west side that usually 
brings rain from the sea.

#1. In its first iteration the 
materials adopt the form of a 
staging of a temporal scene 
situated in an autonomous space 
composed by two adjoining 
exhibition spaces. It functions 
as a parenthesis, a conceptual 
framework in parallel to the 
narrative of the collection. 
For the exhibition design, 
Maneros Zabala resorts to the 
modular structures used by 
the San Telmo Museum to put 
up temporary walls. The bare 
structures reveal layers from 
previous exhibitions and are 
deployed with variable, unusual 
joints. They create an orography 
for the display of the images 
that emerges out of the need to 
address the tension between the 
artworks and their relationship 
the exhibition space.

#2. In its second iteration a 
selection of the same materials 
are temporally inserted into 
the itinerary of the permanent 
exhibition. A series of 
photographs occupy one of the 
sides in the San Telmo church. 
On the other, the deer antler 
and the video are integrated to 
the vitrine dedicated to fishing, 
located in the choir. Both 
elements share the space of 
the church dominated with the 
paintings by Josep M. Sert, where 
local themes and traditions are 
represented. The disposition 
of the elements on a vertical 
axis allows to connect both 
interventions architecturally 
as they are situated in 
overlapping floors.

The intermingling of spatial, 
ethnographic, and artistic 
elements in this proposal 
highlights the review Museo 
Bikoitza is proposing, by taking 
as its starting point the dual 
nature of the San Telmo Museum 
collection as a society-based 
museum and an art collection. 
Erlea Maneros Zabala’s proposal 
overlaps with the continuos 
narrative order the permanent 
collection is arranged in, forming 
a work that brings this annual 
cycle to an end.

Erlea Maneros Zabalaren (Bilbo, 1977) lanak irudien sorkuntzaren baldintzak eta ondorioak 
aztertzen ditu, haiek sortutako testuinguruak eta zabaltzeko erak landuz. Bere lanak 
planteatzen dituen gaiak aurki daitezke, batetik, abstrakzio lengoaien akademizazioan; bestetik, 
autoretzaren nozioan, eta baita ere, artisautzaren eta masa produkzioaren (prozesuan 
baliabide mekanikoak erabiltzen dituena) arteko harremanean. Erlea Maneros Zabalak 
Glasgow-eko Arte Eskolan eta Kaliforniako Arte Institutuan ikasi zuen, eta Joshua Treen egiten 
du lan, Kalifornian. Bere lana erakunde ugaritan erakutsi du, besteak beste, Museo Nacional 
Centro de Arte Reina Sofían (Madril), Museo Experimental El Eco-n (Mexiko hirian), REDCATen 
(Los Ángeles), Guggenheim-en (Bilbo), CAPC Musée d’Art Contemporain-en (Bordele) eta 
Bombas Gens Centre d’Art-en (Valentzia).

El trabajo de Erlea Maneros Zabala (Bilbao, 1977) analiza las condiciones y los efectos de la 
producción de imágenes, abordando los contextos generados y los modos de distribución. Los 
problemas planteados por su trabajo se pueden encontrar en la academización de lenguajes de 
abstracción, la noción de autoría y las relaciones establecidas entre la artesanía y la producción 
en masa mediante el uso de recursos mecánicos en los procesos de producción. Erlea Maneros 
Zabala estudió en la Escuela de Arte de Glasgow y el Instituto de las Artes de California, y vive 
y trabaja en Joshua Tree, California. Su trabajo ha sido exhibido en instituciones como el 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (Madrid), Museo Experimental El Eco (Ciudad de 
México), REDCAT (Los Ángeles), Museo Guggenheim (Bilbao), CAPC Musée d’Art Contemporain 
(Burdeos) y Bombas Gens Centre d’Art (Valencia), entre otros. 

Le travail d’Erlea Maneros Zabala (Bilbao, 1977) analyse les conditions et les effets de la 
production d’images, en abordant les contextes qui se créent durant le processus et les modes 
de distribution. Les problèmes soulevés par son travail peuvent se situer dans l’académisation de 
langages d’abstraction, dans la notion de propriété d’œuvre et dans les relations qui s’établissent 
entre l’artisanat et la production de masse à travers l’utilisation de moyens mécaniques dans les 
processus productifs. Erlea Maneros Zabala a étudié à l’École d’Art de Glasgow et à l’Institut des 
Arts de Californie ; il vit et travaille à Joshua Tree, Californie. Son travail a été exposé dans diverses 
institutions, notamment dans le Musée national Centre d’Art Reina Sofía (Madrid), le Musée 
expérimental El Eco (Mexico), le REDCAT (Los Angeles), le Musée Guggenheim (Bilbao), le CAPC 
Musée d’Art Contemporain (Bordeaux) et à Bombas Gens Centre d’Art (Valencia), entre autres. 

The work of Erlea Maneros Zabala (Bilbao, 1977) analyses the conditions and effects of 
image production, addressing the contexts generated and the modes of distribution. The 
issues raised by her work can be found in the academisation of languages of abstraction, 
the notion of authorship and the relationships established between handicrafts and mass 
production through the use of mechanical resources in production processes. Erlea Maneros 
Zabala (Bilbao, 1977) studied at the Glasgow School of Art and California Institute of the Arts, 
she lives and works in Joshua Tree, California. Her work has been exhibited in institutions 
such as Museo National Centro de Arte Reina Sofia (Madrid), Museo Experimental El Eco 
(Mexico City), REDCAT (Los Angeles), Guggenheim Museum (Bilbao), CAPC Musée d’Art 
Contemporain (Bordeaux) and Bombas Gens Centre d’Art (Valencia) among others. 
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